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A IMPORTANCIA DA DEFIN[(}AO DE TERMOS E CONCEITOS NA SUSTENTABILIDADE DA
“TEORIA” DA RESTAURACAO DE CESARE BRANDI

Denise Puertas de Aradjo’

Resumo

A definicio de uma terminologia cientifica, especificando termos e conceitos, ¢ -
mais do que ponto de partida - algo essencial para a sustentabilidade e verificabilidade de
qualquer teoria. Dentro desse quadro, a “Teoria” da Restauracao, de Cesare Brandi,
constitui valiosissima contribui¢dao pois, tornando-a sustentavel a partir da solida definicao
de conceitos, seu autor procura livrar do arbitrio a restauracao dos bens culturais.
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Resumen

La definicién de una terminologia cientifica, especificando términos y conceptos es,
mas que un punto de partida, el paso esencial para la sustentabilidad y la verificacion de
cualquier teorfa. Dentro de ese cuadro, la “Teorfa” de Restauracion de Cesare Brandi,
constituye una valiosa contribucién pués, tornandola sustentable a apartir de la sélida
definicién de conceptos, su autor busca extraer del arbitrio la restauraciéon de los bienes
culturales.

Palabras Claves: preservacion, restauracion, bienes culturales, metodologfa.

A definicio de uma terminologia cientifica, especificando termos e conceitos, ¢ -
mais do que ponto de partida - algo essencial para a sustentabilidade e verificabilidade de
qualquer teoria. Para FERRARI (1982, p. 94) “a conceituagao consiste em eliminar os
termos retoricos a0 mesmo tempo que se explicita a estrutura légica”. Dentro desse
quadro, a “Teoria” da Restauragdo, de Cesare Brandi’, constitui valiosissima contribuicio
pois, tornando-a sustentavel a partir da sélida definicdo de conceitos, seu autor procura
livrar do arbitrio a restauracdo dos bens culturais.

Desde que se passou a perceber a importincia do patrimoénio cultural’, diversas
formas de intervir sobre o mesmo foram preconizadas. A partir do século XIX, o conceito
de restauragdo surge com uma carga cultural, diferentemente do que acontecia até entio,
quando outros valores (uso, estudos etc) constitufam a principal justificativa para existéncia
desta. Dentro desse contexto, Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc dava a seguinte defini¢ao:
“Restanrar um edificio nao ¢ manté-lo, repard-lo on refazé-lo, ¢ restabelecé-lo num estado completo que pode
ndo ter existido nunca em wum dado momento”. (VIOLLET-LE-DUC: 2000, p.29). Embora
Viollet-le-Duc tentasse passar alguma diretriz, a metodologia para a a¢do era inexistente,
ficando a cargo de cada arquiteto, ao fazer a intervencao, colocar-se no papel do autor da

! Mestranda em Histéria e Fundamentos da Arquitetura e Urbanismo pela FAUUSP.

2 Neste trabalho, usarei a palavra “teoria” entre aspas em virtude da mesma ndo se apresentar no sentido
usual e préprio do termo, ou seja, como um conjunto de hipéteses elaboradas através da observagio do real.
Ainda que a obra de Brandi seja composta por pequenas — porém niao menos importantes — teorias, ela é,
antes de tudo, uma metodologia para as a¢oes de restauro. Nao usarei este ultimo termo, em substitui¢io, em
respeito ao titulo original da obra.

3 (1906-1988). Cesare Brandi era formado em direito e letras, mas dedicou sua obra a critica e também a
histéria da arte, tendo feito alguns trabalhos com Giulio Carlo Argan. Fundou, em 1939, o Instituto Centrale
del Restauro, em Roma, tendo sido seu diretor até 1959,

* Os exemplos tratados aqui recairdo, principalmente, sobre o patrimoénio cultural arquitetonico.
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obra. Tal intervencao tinha por finalidade reconstruir um edificio da forma que, como se
imaginava, ele teve um dia (no caso de encontrar-se destruido ou mutilado) ou poderia ter
tido (caso em que as obras, por qualquer motivo, tivessem sido paralisadas e o edificio nao
tivesse sido finalizado). Fica claro o campo proficuo para o arbitrio, posto que, a exce¢ao
da principal premissa, que era a de usar o estilo original, os arquitetos contemporaneos,
transpostos para uma dada época, tinham grande liberdade de agao dentro de um campo
isento de critérios. Outras questdes também acabavam ferindo esse ato de transmissao para
o futuro uma vez que o que seria legado poderia constituir um falso. Na tese “Um Estado
completo que pode jamais ter existido” Antonio Luiz Dias de ANDRADE (1993) relata o caso da
restauragao da torre da igreja de Nossa Senhora do Rosirio, em Embu: ao retomar o
‘espirito da época’, os restauradores acabaram por conferir um aspecto que nao era nem o
original, nem o de uma interven¢ao contemporanea uma vez que, ao ser descoberta uma
foto onde a igreja aparecia ao fundo, verificou-se que a solu¢ao adotada no restauro nao
havia sido a mesma utilizada pelos construtores do templo.

Esse e outros erros foram constantes; mesmo em casos onde havia a boa intencao,
a falta de métodos e critérios foram cruciais na defini¢ao de resultados pouco satisfatérios.

E ¢é contra essa falta de método, contra esse campo vago onde a restauragao se
inseria, que Cesare Brandi propde uma metodologia para a pratica da restauragao. Esta
ultima, com a carga cultural que a aproximava de um legado, uma heranga quase que
genética, constitui, segundo ele “v momento metodoligico do reconbecimento da obra de arte, na sna
consisténcia fisica e na sua diplice polaridade estética e bistdrica, com vistas a sua transmissao para o
Suturo” (BRANDI: 2004 p. 30).

Ao definir conceitos relativos a obra de arte como matéria, unidade potencial e
tempo, Brandi da sustentabilidade e credibilidade a sua proposta e antecipa questdes que
véem a mente de todos aqueles que estudam o assunto, presenteando-os com uma
metodologia de restauragdo muito bem estruturada. Além disso, como Ciéncia que se
pretendia, seus estudos deveriam ser aplicaveis a todos os campos onde a restauragao se
fizesse necessaria (pintura, arquitetura, escultura etc), diferentemente de outras propostas,
como a de Camillo Boito’, que particularizava a restauragio, valendo critérios diferentes
para categorias diferentes de bens a serem restaurados. Para ele, por exemplo, as adigdes
que as esculturas sofreram ao longo do tempo deveriam ser descartadas ao passo que, para
a arquitetura, deveriam ser levadas em conta, ficando evidente, para essa manifestagao
artistica, o respeito que os acréscimos ao longo da histéria deveriam ter.

E interessante analisar alguns dos conceitos acima citados, a fim de entender como
suas precisas definicbes contribufram efetivamente para a sustentacio da proposta
brandiana.

O primeiro deles, na seqiiéncia em que aparece no texto, trata da matéria da obra de
arte, que representa o “fempo e o lugar da intervengao de restanro” (BRANDI: 2004, p. 36) sendo
dividida em aspecto e estrutura. O conflito entre essas duas instancias da matéria é
resolvido com a prevaléncia, quando nao é possivel uma conciliacio harmoénica, do aspecto
sobre a estrutura, posto que é o primeiro que diretamente confere ao bem o carater de arte.
Brandi coloca como motivo de muitos erros que aconteceram em restauragoes existentes o
fato de nunca ter sido levada em conta essa distingao que a matéria da obra de arte encerra
em si mesma. E como exemplo, cita o ato de considerar idénticos o marmore bruto de uma
pedreira e aquele que, modificado, transformou-se numa estitua. Assim, enquanto o
marmore bruto tem apenas sua constitui¢ao fisica, o marmore da escultura passou, a partir

5> Camillo Boito apresenta suas idéias numa Conferéncia feita na Exposi¢dao de Turim, em 1844,

190



Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2006

do trabalho de um artista, a ser veiculo de uma imagem, tendo também se historicizado e,
nesse momento, como imagem, segundo a defini¢io de Brandi, desdobra-se em aspecto e
estrutura. Dessa forma, aqueles que acreditam que basta encontrar a jazida de onde seja
extraido material idéntico ao da obra que se deseja restaurar para que tal restauragdo seja
correta e nao contraditéria com o proprio conceito de restauragao, caem no erro de achar
que a matéria ¢ a mesma, quando, de fato, nao é. Sendo refeita em outra época, por outras
maos, pertencera a atualidade em que ¢ inserida no monumento e, ao se pretender igual,
constituirda um falso histérico e também artistico.

Outro conceito, talvez o mais importante, inclusive, ¢ o de Unidade Potencial da
Obra de Arte. Para Brandi, cada pedago de uma obra faz parte de um inteiro e ndo de um
total. Assim, cada fragmento separado perde a concatenagdo formal imposta pelo artista,
tornando-se inerte. A obra de arte, ainda que fracionada, nio pode ser considerada como
sendo composta por partes (o que faria dela um total). No entanto, cada fragmento de uma
obra dilacerada, por sua vez, ainda que nao seja uma obra de arte distinta, tem um potencial
de voltar a ser, ou seja, de atingir novamente a unidade perdida. Esse fragmento, como uma
peca de quebra-cabegas que tem certo nimero de encaixes, apresenta também um potencial
limitado a partir do qual, rompido esse limite, ndo pode mais restabelecer a unidade
perdida. Respeitado esse limite, o que se almeja é que “.. ew casos em que, na sua matéria, a
obra de arte estiver dividida, serd necessdrio buscar desenvolver a unidade potencial origindria que cada nm
dos fragmentos contém, proporcionalmente a permanéncia formal ainda remanescentes neles” (idem, p. 40).
Como método a ser seguido para restabelecer a unidade, ha uma série de instrugoes, e
também, como alerta, casos que nao foram considerados satisfatérios quando testados pelo
Instituto Central de Restauragao, (ICR) em Roma, como o da tinta neutra, a fim de que,
mais uma vez, o produto a ser transmitido nao fosse um falso a0 mesmo tempo em que
também nao tivesse comprometido suas qualidades estéticas.

Por fim, ao definir o tempo em relagdo a obra de arte, Brandi indica qual é o exato
instante onde deve ser inserido o restauro. Para ele, a obra de arte apresenta trés momentos
distintos: o primeiro é o de duragdo, constituido pelo intervalo que vai da concepgio a
exterioriza¢ao, pelo artista, de sua obra de arte. O segundo representa o intervalo que vai
do fim do processo criativo a0 momento em que a consciéncia de cada um atualiza a obra
de arte e o terceiro e ultimo ¢ um atimo desse clario da obra de arte na consciéncia. A
grande questdo, para Brandi, ao definir esses tempos, é estabelecer em qual deles ¢ licita e
honesta a agao do restauro. Esta, quando dada no primeiro tempo, “se poderd parecer gue seja
um restauro, dado que a operacao acontece sobre uma imagem por sua vey concluida, na realidade, tratar-
Se-d de nma refusao da imagem em outra imagen, de um ato sintético e criativo que desautoriza a primeira
imagem ¢ a sela em uma nova”. (1dem, p. 60). Assim, os exemplos de restaurag¢io seguidos
conforme indicava Viollet-le-Duc inserem-se nesse tempo, fundindo uma nova imagem
aquela primitiva. A repristinacao, tipo de interven¢do que procura conferir a0 monumento
seu estado primitivo, ¢ uma ag¢ao que se insere no segundo tempo da obra de arte, entre sua
conclusio e o presente, eliminando este mesmo intervalo e negando a histéria pela qual
passou a construcao. Este é o caso da Vila Savoye, de Le Corbusier, onde as agdes tomadas
sempre tentam retorna-la ao exato momento do fim de sua construgiao, causando a
impressao de que o tempo nunca agiu sobre a obra, que se mostra sempre acabada e nova.
Assim, o Gnico momento legitimo para a restauracao ¢ aquele do presente da consciéncia
observadora, onde “@ obra de arte esti no dtimo e ¢ presente bistorico, mas é também passado e, a custo
de outro modo, de nao pertencer a consciéncia humana, esta na bistéria” (idem, p. 61). O préprio
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restauro, portanto, deve ser evento histérico, pontuado e datado, uma vez que ele mesmo
se insere no processo de transmissiao da obra de arte.

Esses conceitos definidos acabam por apontar para alternativas especificas no
processo de restaurag¢ao, a0 mesmo tempo em que, embasando as propostas de Cesare
Brandi, sustentam-nas e sistematizam as ac¢oes, conferindo-lhes métodos. Em muitos casos,
implicito em cada conceito, ja vem a reprovagao para alguns atos que eram — e ainda sdo —
recorrentes nas praticas de restauro e que, muito provavelmente, foram disseminados antes
de serem feitos sobre eles uma analise mais profunda de todos os elementos envolvidos
(tempo, matéria etc). Dessa forma, ao definir a ‘unidade potencial da obra de arte’, Brandi
ja aponta o caminho (posteriormente detalhado) de como lidar com as ruinas, por exemplo.
Com o mesmo conceito, vem a idéia de ndo separagdo das partes de uma obra (como
retirar uma coluna de uma edificagdo e isola-la num museu, selecionando apenas alguns
elementos para a conservagao. Com essa definicio, a ambiéncia também ¢ levada em
conta). Ou seja, aceitando-se os conceitos, algumas praticas tornam-se evidentemente
agressivas e contraditérias da propria “Teoria”, portanto, ilegitimas e refutadas. Passa-se
também a definir os limites do que é e do que nio ¢ restauragao. Nesse contexto, a sua
obra se mostra como uma grande evolu¢ao, com bases mais sélidas que, embora
anteriormente e por outros intencionadas, nunca haviam de fato sido alcancadas. Com seus
métodos, mostra que o objeto da transmissio deve chegar verdadeiro ao receptor; que o
tempo, fundamental na constituigao fisica da matéria e da imagem, deve ser respeitado; que
a a¢ao do interventor ¢é ato critico e, a0 nao negar a histéria, insere-se nela. Evidentemente,
seus conceitos sao — e devem — ser objetos de futuras revisoes, posto que o conhecimento
cientifico é cumulativo a0 mesmo tempo em que ¢ evolutivo, mas o principal é que abriram
caminhos, metodologicamente embasados, para os fins que consideram adequados.
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